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1. Arte brasileira? Duas palavras sobre
um fendmeno essencialmente hibrido

¢Arte brasileno? Dos palabras sobre
un fendmeno esencialmente hibrido

Brazilian art? Two words about
an Essentially Hybrid Phenomenon

Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira

Resumo

Este artigo trata da arte brasileira e de sua possivel identidade. Diferentemente do
ocorrido no Andes e na América Central, nenhuma das sociedades indigenas do Bra-
sil conseguiu atingir o nivel de civilizagao. Em terras brasileiras, o hibridismo cultural
da América Latina atinge seu zénite. Fala-se aqui de uma arte essencialmente mestica;

pergunta-se: existe uma arte brasileira?
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Resumen

Este articulo trata sobre el arte brasilefio y su posible identidad. A diferencia de las
sociedades andinas y de América Central, ninguna sociedad aborigen de Brasil logré
alcanzar el nivel de civilizacién. En tierras brasileias, el hibridismo cultural de Lati-
noamérica alcanza su punto limite. En tanto que se habla de un arte esencialmente

mestiza, cabe la pregunta: ;existe un arte brasilerio?
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Abstract

This article focuses on Brazilian art and its possible identity. Unlike several of
its neighbours in Latin America, the aboriginal societies of Brazil did not reach
the level of civilization. In Brazilian lands, the cultural hybridism typical of Latin
America reaches its zenith. It is essentially a mestizo art. The question is: Is there a

Brazilian art?
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Saber que dia a dfay sin tardanza

en todo serd tragica mudanza,

es ser en cosas ciertas advertido,

pues no hay mayor verdad, ni mds certeza,
saber que todo en la naturaleza

camina inevitable hacia el olvido.

Manuel Antonio Vasquez, Oscuro sortilegio. Sonetos andinos
A literatura ¢ a arte do didlogo.
Eduardo Portella

Brasil: ilha geogrdfica e cultural

O titulo deste artigo ¢ uma parddia inspirada no ensaio “;Poesia latinoa-
mericana?”, de Octavio Paz (1914-1998), no qual o intelectual mexicano
confessa e comenta suas duvidas acerca da existéncia de um denomina-
dor comum na poesia produzida neste continente duplo que se costuma
chamar de “América Latina”! As dificuldades para encontrar territérios
estilisticos e tematicos de interse¢ao nao se limitam a poesia, tampouco a
literatura ou até mesmo a arte em geral (conceito amplo que inclui tudo
o que ¢ literdrio) nascida nas terras descobertas pelo navegantes genovés
Cristévao Colombo em 1492. A prépria cultura latino-americana se ca-
racteriza pela heterogeneidade, o que vem a ser o reflexo antropolégico
de uma geografia fisica que nio poderia ser mais diversificada em suas
bases climéticas e geoldgicas. E o especialista espanhol José Alcina Franch
(1922-2001) a nos dizer: “Somadas as variantes de altitude e as de latitu-
de, a gama de paisagens possiveis ¢ reais da América ¢ quase infinita’;? pai-
sagens essas imortalizadas nos desenhos e nas pinturas de artistas-viajantes
como o francés Jean-Baptiste Débret (1768-1848) ¢ o alemao Johann

! Aproveito para agradecer ao professor ¢ amigo Claudio de Almeida Rio pelas importantes suges-

toes fornecidas para a realizacio deste artigo.

José Alcina Franch, E/ arte precolombino (Madri: Akal, 1990), 48.

Enfoques - ISSN 1514-6006 // 1669-2721 - Julio-diciembre 2021 - Volumen XXXl - N.°2 - 1-18



1. Arte brasileira? Duas palavras sobre um fendémeno essencialmente hibrido | 3

Moritz Rugendas (1802-1858).* A variedade paisagistica também ajuda
a explicar a quantidade de belos jardins existentes nao sé no Brasil, mas
em todo o continente latino-americano; faz alguns anos, o historiador
da arte alemiao Gerd-Helge Vogel (1951), seguindo os passos de compa-
triotas seus como Humboldt e Martius, dedicou um ensaio especifico ao
Parque Lage, sem duvida, o palimpsesto vegetal mais exuberante do Rio
de Janeiro, “a frenética (hektische) metrépole do Brasil”*

Nao ¢ a primeira vez que investigo esse tipo de tema. Estimulada por
meu saudoso professor, orientador ¢ amigo Eduardo Portella (1932-
2017), minha investigagdo comegou hd quase trinta anos no México e
teve como resultado um artigo publicado no Brasil.> Desde entdo, tenho
escrito outros artigos do mesmo teor, que vém sendo publicados em nosso
pais e nos exterior. Nao faz muito tempo, terminei minha pesquisa de
pos-doutorado, cuja temdtica vinculava-se diretamente 4 América Latina,
e que em futuro préximo talvez se “atreva a ser livro’, conforme disse o
pensador espanhol José de Ortega y Gasset (1883-1955) acerca de um de
seus ensaios.® O que este artigo tem de novo ¢ a situagio de protagonista
concedida a um assunto especifico referente a um pais latino-americano
especifico: o pais ¢ o Brasil, ¢ o assunto ¢ a arte. Por ser o tinico pais das
trés Américas que tem o portugués como lingua oficial, por causa do pri-
mitivismo cultural de seus primeiros habitantes (enquanto, na peninsu-
la mexicana de Iucata, faziam-se cdlculos astrondmicos pelo menos tao
precisos quanto os dos gregos ¢, no Peru, abriam-se estradas capazes de
rivalizar com as da Roma antiga, quase todos os indios brasileiros viviam

> Cf Sigrid Achenbach, Kunst um Humbolds: Reisestudien aus Mittel-und Siidamerika von Ru-
gendas, Bellermann und Hildebrandt im Berliner Kupferstichkabinett (Munique: Hirmer, 2009),
19 et passim.

Gerd-Helge Vogel, “Der Lage-Park in Rio de Janeiro: Ein Kleinod brasilianischer Gartenkunst”.
Em Die Gartenkunst (Berlin, 20/2, 2008), 277; ver também Kevin Kandt et alii. Festgaben aus
Floras Fiillborn, Pomonas Girten und vom Helikon: Eine Bliitenlese kultur-und kunsthistorischer
Beitrige zum 65. Geburtstag von Gerd-Helge Vogel, ed. por Kevin E. Kandt & Michael Lissok
(Kiel: Ludwig Verlag, 2016), 6-7 et passim.

Cf Joao Vicente Ganzarolli de Oliveira, “Sobre a identidade cultural latino-americana’, Revista
Tempo Brasileiro 122/123 (julho-dezembro de 1995).

Cf. A rebelido das massas, trad. por Herrera Filho (Rio de Janeiro: Livro Ibero-americano,

1962), 70.
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ainda em estdgio mesolitico) e também pelo gigantismo de sua superficie
fisica, o Brasil sempre foi e serd um continente em si mesmo. O Brasil ¢
uma enorme ilha geogréfica e cultural incrustada na América meridional.
Tal ¢ o contexto em que devemos entender este desabafo literdrio de Oc-
tavio Paz:

O Brasil ¢ mais que uma nagio: ¢ um universo linguistico irredutivel ao espa-
nhol. A frase “Joao Guimaraes Rosa ¢ um escritor brasileiro” refere-se nio ape-
nas ao registro civil, mas também 2 literatura; dizer que Rubén Dario ¢ o pocta
da Nicardgua ¢ confundir fronteiras politicas com estilos. Nao existe literatura
argentina, cubana ou venezuelana: o mexicano Pellicer estd mais préximo do
equatoriano Carrera Andrade do que seu compatriota José¢ Gorostiza. Na Amé-
rica hispanica, as tendéncias artisticas e os estilos literdrios, sem excluir o “nacio-
nalismo”, sempre ultrapassaram as fronteiras nacionais, mas se detiveram diante
das fronteiras do Brasil.”

Consideradas estas preliminares, claro se torna que, se j4 ndo ¢ tao ficil
encontrar homogeneidade na literatura (o mesmo valendo para os outros
ramos da arte) latino-americana, mais dificil ainda serd encontra-la na-
quela que se pratica no Brasil, onde a alteridade caracteristica da Améri-
ca Latina atinge seu zénite. De qualquer modo, insistamos na pergunta:
existe suficiente identidade cultural na literatura e na arte produzidas nas
terras descobertas pelo navegante portugués Pedro Alvares Cabral no ano
de 15002 Como resposta provisoria, pode-se dizer que sim, existe uma
arte brasileira, uma vez que a arte ¢ fendmeno universal entre nds, seres
humanos que somos; ¢ proprio do homem admirar a beleza, seja ela pro-
veniente da Natureza ou da arte — afirmagao cujo pioneirismo parece
caber ao filésofo helenista Panécio de Rodes (c. 185 a. C.-c. 110 a. C.).}

Nos tltimos 2,5 milhoes de anos, nossos ancestrais tém modificado a
Natureza, acrescentando-lhe coisas que ela, por si mesma, nao pode criar;
o mundo natural d4-nos a pedra, nao a ferramenta feita com a pedra talha-
da; para isso faz-se necessdria a presenca interventora do homem, ¢ a esse
processo de intervengio (assim como o resultado que dela ¢ proveniente)

Octavio Paz, “Poesia latino-americana?”, Signos em rotagio (Sio Paulo: Perspectiva, 1972),

144-145.

Cf., por exemplo, Edgard De Bruyne, Historia de la estética, t. 1, trad. por Armando Sudrez (Ma-
dri: BAC, 1963), 194.
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costuma-se chamar genericamente de “arte”; o sentido especificamente es-
tético, que faz da arte um procedimento indissociavel da beleza, isso ¢ algo
muito recente: foram os artistas e tedricos do Renascimento que o sistema-
tizaram.’” Seja como for, nosso interesse pela beleza ¢ uma realidade que se
poe de manifesto ja no Paleolitico Superior, ou seja, hd cerca de 40 mil anos;
os testemunhos inaugurais sao as estatuetas ¢ pinturas executadas pelos pri-
meiros Homines sapientes sapientes — fato que nao elimina a hipdtese de
que nossos primos neandertalenses (ou até mesmo outros ancestrais ainda
mais antigos de nossa espécic) j se interessassem pela beleza. !

Nao hd erro algum em dizer, de modo generalizante, que existe uma
arte brasileira, tal como existe uma arte chinesa, sueca, mexicana ou neo-
zelandesa. Stricto sensu, porém, o assunto nada tem de simples; a propria
expressao arte brasileira comporta interpretagoes diversas, o que contri-
bui para agudizar o problema em tela. Se considerarmos como “arte brasi-
leira” todas as obras artisticas produzidas do lado de dentro das fronteiras
do Brasil pds-cabralino, dever-se-4 chamar de brasileiras as pinturas fei-
tas pelos artistas holandeses Frans Post (1612-1680) e Albert Eckhout
(c. 1610-1665) durante o periodo em que vigorou a Nieuww Holland
(Nova Holanda) no Nordeste do pais (1630-1654). Sio, de fato, retratos
pioneiros das paisagens e dos habitantes daquela parte do Novo Mundo;
contudo, seu idioma pictdrico ¢ o Barroco, estilo europeu por definigao;
estilisticamente falando, pois, nao sao pinturas “brasileiras”"!

O contririo se pode afirmar da musica composta e interpretada pela
brasileira TAnia Maria, nascida em 1948 ¢ que vive em Paris desde os anos
1970; ¢ musica tipicamente brasileira e de alta qualidade artistica. Pouco
ou nada importa que sua arte revele influéncia estrangeira, nomeadamen-
te do canadense Oscar Peterson e dos norte-americanos Bill Evans e Sarah

?  Cf Richard Leakey, Lorigine de lhumanité, trad. por Jean-Pierre Ricard (Paris: Hachette, 1997),
122 et passim.

10 Cf. Friedemann Schrenk & Stephanie Miiller, Die Neandertaler (Munique: C. H. Beck, 2005 &
Miiller, 2005), 101 ¢t passim; ¢ Joao Vicente Ganzarolli de Oliveira, Estética, vivéncia humana:
temas e controvérsias na filosofia (Rio de Janciro: FAPER]/Letra Capital, 2008), 35 ez passim.

Cf-Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira, “Amerikanische Kunst: eine kulturphilosophische Be-

trachtung”. Em Pflanzen, Bliiten, Friichte: botanische lllustrationten in Kunst und Wissenschaft,
org. por Gerd-Helge Vogel (Berlim: Lukas Verlag, 2014), 146-150.
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Vaughan; o que se hd de ter em conta ¢ que TAnia Maria fez, daquilo que
jé existia, algo novo e inteiramente seu. Tipicamente brasileiras sio, tam-
bém, as fotografias realizadas por Milan Alram, artista nascido na Fran¢a
em 1926 e falecido hd pouco anos no Brasil, que passou a ser sua patria
desde 1939. Milan Alram, diga-se de passagem, nao ¢ apenas um grande
fotdgrafo a quem devemos registros visuais inestiméveis de cenas e perso-
nagens urbanos da histéria do Brasil (principalmente da cidade do Rio de
Janeiro [capital brasileira de 1763 a 1960] ¢ de Brasilia [nova capital des-
de 1960] sobretudo durante as décadas de 1950, 1960 e 1970). Como se
tudo isso fosse pouco, Milan também protagonizou o uso e a divulgagao
de novas técnicas laboratoriais especificas da arte fotogréfica. Durante
muitos anos, seu laboratdrio do bairro histérico da de Gléria atuou como
odsis estético para os amantes da fotografia, da arte e da beleza em geral.”

Brasil, “pais de contrastes”

Que espécie de identidade ¢ esta que denominamos brasileira? Brasil,
como se tornou costume dizer, ¢ um “pais de contrastes”. O gigantismo
de suas dimensoes faz dele mais um continente do que um pais, sob o
prisma da geologia. Do ponto de vista étnico, o quadro no ¢ menos com-
plexo. Cinco séculos de miscigenagio entre povos de origens distintas
resultaram num caleidoscdpio genético dificil de ser igualado na face da
Terra. No Brasil, a mesticagem, fendmeno tipicamente latino-americano,
alcanga o paroxismo. E um fendémeno que Simén Bolivar (1783-1830)
descreveu em uma passagem famosa de sua Carta da Jamaica, com a qual
el libertador tentava atrair a simpatia da Inglaterra e de outras poténcias
europeias pela causa da independéncia das nagoes latino-americanas:

Somos um pequeno género humano; temos um mundo a parte, rodeado de vas-
tos mares, novo em quase todas as artes e ciéncias, embora, de certa forma, antigo
nos costumes da sociedade civil. [...] Nao somos indios ¢ nem europeus, mas uma

espécie intermedidria entre uns e outros.””

Cf- Joaquim Marcal et alii, Milan Alram (Rio de Janeiro: Edi¢oes de Janeiro/Bazar do Tempo,
2015), 193 ez passim.

“Carta de Jamaica” Em Fuentes de la cultura latinoamericana I, org. por Leopoldo Zea (México:
Fondo de Cultura Econémica, 1993), 22.
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Naio tao famosa, mas nio menos profunda em seu conteudo, ¢ esta
outra passagem, referida ao “encontro abrupto e total” entre diferentes
linhagens e costumes, causado pelo Descobrimento da América; seu au-
tor, também venezuelano, é o pensador Arturo Uslar Pietri (1906-2001):

Nao tinha acontecido na histéria conhecida situacao semelhante: culturas muito
definidas, que nunca antes haviam travado contato direto entre si, tiveram, subi-
tamente, um encontro abrupto e total. Algo sabiam os europeus sobre os negros,

pouquissimo sabiam os negros acerca dos europeus, mas nenhum dos dois grupos

sabia algo dos indios, ¢ nada sabiam os indios tanto de uns quanto de outros.'*

No Brasil, este encontro das “trés ragas” tornou-se particularmente
intenso: muito mais do que no Chile ou na Argentina, onde o elemento
africano praticamente inexiste, ou na Costa Rica, cuja populaqéo ¢ ma-
joritariamente descendente de europeus, ou ainda na Guatemala, pais em
que quase todos os habitantes sao de origem maia. Se algum dia existiu o
homo brasilicus, isso terd sido hd muito tempo; precedeu em vérios milé-
nios a chegada das primeiras caravelas portuguesas no ano de 1500.

Atualmente, ja nao faz sentido falar nem sequer de um “biétipo bra-
sileiro”. Trata-se de uma expressdo sem correspondéncia concreta na rea-
lidade — ao menos, nao como ocorre em muitos outros paises. Existe um
tipo japonés, um #po escandinavo e um zipo berbere. Os nativos dessas
localidades e dessas culturas compartilham tragos comuns suficientes em
seu sangue ¢ em seu modo de ser, 0 que os torna membros de um mesmo
grupo étnico-cultural.

Ns, brasileiros, carecemos de tragos étnicos, psicoldgicos e sociais ho-
mogéneos que nos permitam uma identificagio com a totalidade de nosso
territério geogréifico. H4, ¢ claro, certa homogeneidade étnico-cultural
no Brasil, mas ela ¢ limitada a regides e a grupos especificos. E possivel,
por exemplo, identificar os brasileiros de certas paragens da Amazonia, e
diferencid-los dos que sao origindrios de certas paragens do Nordeste do
pals, ja que seus respectivos ancestrais diretos eram indigcnas que perten-
ciam a etnias distintas e que deixaram tragos genéticos facilmente identi-
ficaveis até os nossos dias.

Y Arturo Uslar Pietri, La creacién del nuevo mundo (México: FCE, 1992), 12.
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A passagem a seguir, escrita por Alexander von Humboldt (1769-
1859) e relativa 4 sua longa e frutifera jornada pelo Novo Mundo, ofere-
ce um interessante retrato da diversidade étnica do continente ao qual o
Brasil pertence:

Apesar das notéveis semelhancas que parecem unir todos os povos da América,
como se fossem pertencentes & mesma raga, varias tribos diferem umas das outras
em termos de altura, de cor da pele (que pode ser mais ou menos escura) e do
olhar (que em alguns individuos expressa calma e docilidade, enquanto em outros
denota uma mistura sinistra de tristeza e ferocidade).!

Nao deixa de haver contraste no fato de o Brasil, “pais de contrastes”,
possuir apenas uma lingua oficial (o portugués), utilizada por quase to-
dos os seus habitantes para falar, ler e escrever. Houve e hd excecoes, ¢
claro: h4 cerca de cem anos, a cidade de Treze Tilias, localizada no Brasil
meridional (Santa Catarina), ainda era chamada pelo nome que lhe fora
dado por emigrantes alemaes, ou seja, Dreizehnlinden.'s E um predomi-
nio que tem seu paralelo na América Latina como um todo e que deriva
da supremacia das linguas ibéricas sobre as da América pré-colombiana:
por ocasiao dos Descobrimentos, a lingua de Castela e a de Portugal eram
nio apenas faladas, mas também escritas: verba volant, scripta manent;
contavam também com a imprensa para acelerar sua prépria divulgacio e
possuiam ja, cada uma delas, um patriménio literdrio respeitavel em toda
a Europa.

Em 1492, o humanista espanhol Antonio de Nebrija viu publicada
sua valiosa Gramadtica castellana; em 1572, foi a vez de Os Lusiadas, poe-
ma que o heroico soldado Luis de Camées dedicara as faganhas maritimas
dos seus compatriotas portugueses — sem duavida, uma das principais
epopeias de todos os tempos e lugares. Por sua vez, na época da Des-
coberta ¢ Conquista do Novo Mundo, nenhum povo amerindio tinha

5 Alexander von Humboldt, Voyages dans ZHmériqueEquinociaZe (Paris: Maspero, 1980), 40.

16 ¢f Leandro Narloch, Guia politicamente incorreto da histéria do Brasil, 2.* ¢d (Sio Paulo: Leya,

2011), 152.
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€Xpressao escrita, a NAo ser em estégio embrionario, como foi o caso dos
maias ¢ de alguns outros poucos povos, todos eles da América Central.””

As linguas do Novo Mundo nio estavam em condi¢des de competir
com as do Velho Mundo, e isso também vale para América do Norte, é
ébvio: vide o predominio absoluto da lingua inglesa nos Estados Unidos
e no Canadd, que também adotou o francés em algumas de suas regioes,
notadamente o Quebec. Contrariando o que se costuma pensar, dizer
e escrever sobre esse assunto, a supremacia das linguas ibéricas sobre as
nativas da Ibero-América nada teve de impositivo; foi uma supremacia
espontanea.

No caso da lingua espanhola, por exemplo, o Inca Garcilaso de la Vega
(1539-1616) — personagem exponencial tanto para a cultura do Peru
em que nasceu quanto para a da Espanha em que morreu — chegou a
testemunhar este curioso fendmeno: havia nos indigenas peruanos pouco
interesse em aprender a lingua espanhola, e os conquistadores espanhdis
tampouco se interessavam em ensind-la.”® Perceba-se que o Inca escreveu
seus famosos Comentarios Reales no periodo em que Portugal estava sob
dominio espanhol (1580-1640), ¢ que o ele que diz em relagdo 4 lingua
espanhola no Peru também se aplica a lingua portuguesa no Brasil. Em
1596, Felipe IT (1527-1598), filho de Carlos V ¢ rei das duas poténcias
ibéricas unificadas, “expediu uma resolu¢ao que, se fosse conhecida, dei-
xaria perplexos os entusiastas das comissoes contra o V Centendrio”."” Eis
o que disse Felipe II em relagao aos aborigines de seu Império Americano:
“Nao parece conveniente exortd-los a deixar sua lingua natural; contudo,
professores poderio ser nomeados para aqueles que decidirem aprender o
espanhol por livre e espontinea vontade”?

Quanto ao Brasil, outro contraste a ser observado hd entre a unida-
de linguistica e a falta de fatores comuns nas manifestagoes artisticas

Cf Miguel Leén-Portilla, Literaturas indigenas de México (México: Mapfre/FCE, 1992), 19sq;
e Serge Gruzinski, La colonizacion de lo imaginario: sociedades indigenasy occidentalizacion en el
México espariol-siglos XVI a XVIII (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1990), 20.

8 Cf. Comentarios Reales de los Incas I (México: Carlos Aranibar, 1991), 23.
Y Serafin Fanjul, La quimera del Andalus (Madri: Siglo Veintiuno, 2006), 18.
20 :

Ibid.
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realizadas em seu territdrio. Diferentemente do que acontece com a lin-
gua portuguesa falada, lida ¢ escrita nas terras descobertas por Pedro Al-
vares Cabral no ano de 1500, « arte do Brasil é essencialmente dialetal.
“Arte brasileira” ¢ uma expressao ampla demais quanto ao seu alcance se-
mantico; ndo se pode tratd-la de modo univoco. A flecha produzida por
um indigena do Vale do Rio Xingu ¢ algo tio “brasileiro”, como artefato,
quanto uma instalagio montada pela artista pldstica Lygia Pape (1927-
2004), nascida e falecida no estado do Rio de Janeiro. A diferenga con-
siste em que aquele artefato indigena vincula-se diretamente a tradigoes
culturais e estilisticas que sao exclusivas do Brasil, ao passo que a obra de
Lygia Pape identifica-se espontancamente com estilos artisticos nascidos
na Europa (concretismo) e nos Estados Unidos da América (conceitualis-
mo), derivados ainda do que podemos chamar de cultura ocidental.

Arquitetura, arte social

Nao houve coincidéncia cronolégica entre o Descobrimento do Brasil
e o inicio do processo de colonizagao do imenso territdrio que Portugal,
a poderosa metrépole (embora fosse mintiscula em tamanho), tinha 4
sua disposi¢ao. Também nisso a colonizagio portuguesa diferiu essen-
cialmente da hispanica. O México (Nueva Espafia) e o Peru ji tinham
importantes universidades no século XvI; o Brasil teve que esperar até o
século XIX para a fundagao de sua primeira instituicao universitdria: foi
o tltimo pais da América Latina a desfrutar esta criagio da Europa medie-
val que ¢ a universidade. Com base no comércio transocednico, o Império
Portugués concentrou inicialmente os seus interesses na Asia ¢ na Africa
— continente cujo contorno maritimo na dire¢io Oeste-Leste os portu-
gueses no século Xv foram pioneiros em explorar.?! As primeiras mudan-
cas significativas comegaram a ocorrer apenas em 1549, quando o militar
portugués Tomé de Sousa, escolhido como governador-geral do Brasil,
fundou a cidade de Salvador da Bahia, conferindo-lhe o titulo de capi-
tal da imensa colonia. Os primeiros padres jesuitas vieram juntamente
de Tomé de Sousa, incumbidos de ensinar o cristianismo aos autéctones.

21 Vera esse respeito Horst Griinder, Eine Geschichte der europiischen Expansion: Von Entdeckern

und Eroberern zum Kolonialismus (Stuttgart: Theiss, 2003), 25-35.
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Os efeitos desse empreendimento religioso nao se limitaram a conver-
s3o dos aborigenes brasileiros a f¢é cristd; a propria sociedade brasileira (se
¢ que ja podemos chamd-la assim naquele tempo) como um todo foi di-
retamente influenciada pela nova religiao. Ainda hoje, a religiao catdlica,
além da lingua portuguesa, ¢ um dos poucos fatores de homogencidade
que se pode encontrar na cultura do Brasil. O catolicismo foi introduzido
aqm’ junmmente com sua arte e, em gmnde parte, por meio dela. Durante os
séculos XVII e XVIII, a arte brasileira afina-se pelo diapasio da Contrar-
reforma. Na arquitetura, isso ¢ particularmente notével; o modelo para
as igrejas de Portugal e suas colonias ultramarinas (Brasil, Goa, Diu, Da-
mao, Macau etc.) serd o da Chiesa del Santissimo Nome di Gesi — igreja
principal da Ordem dos Jesuitas, construida em Roma entre 1568 ¢ 1580,
onde os estilos cldssico, maneirista e barroco se misturam sob o coman-
do de gigantes da arte universal como Michelangelo, Vignola, Giacomo
Della Porta e outros.

A arquitetura nio ¢ apenas a mae das artes visuais; ¢ também a arte
mais intimamente ligada 4 vida em sociedade. Antes de pintar e esculpir,
o homem constréi uma casa onde possa morar e um templo onde possa
rezar. O lema roméntico da “arte pela arte” nao se aplica a arquitetura; as
suas obras tém sempre uma fungao especifica: seja para habitar, rezar ou
armazenar alimentos, um edificio é essencialmente uma interven¢io no
espago que tem o propésito de torné-lo util a sociedade humana e agra-
dével aos olhos que a veem. Em seu diciondrio dedicado as artes visuais,
o pesquisador brasileiro Almir Paredes Cunha fala da arquitetura como

A arte de compor espagos plasticamente, para cumprir uma determinada fungio,
utilizando técnicas construtivas especificas ¢ com intengdes estéticas. Também
pode ser considerada, de forma mais simples, como a arte de construir todos os
tipos de espagos com o objetivo de satisfazer s necessidades de uma sociedade,

sem esquecer os principios estéticos.”?

A arquitetura difere da engenharia civil por causa do seu compromisso
inabal4vel com a estética. O engenheiro civil também compée estruturas
espaciais, mas sua énfase ¢ na seguranca, durabilidade e funcionalidade de

22 Diciondrio de artes plisticas I (Rio de Janeiro: Escola de Belas-Artes da UFR], 2005), 36.

Enfoques - ISSN 1514-6006 // 1669-2721 - Julio-diciembre 2021 - Volumen XXXl - N.°2 - 1-18



12 | Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira

sua composi¢ao, independentemente de sua eventual beleza. Ora, se um
edificio abdica de sua funcao, valendo apenas por suas qualidades estéti-
cas (caso as tenha, ¢ claro), ele deixa de ser “arquitetonico”, digamos assim;
ele perde o cardter de obra arquitetdnica e se transforma em escultura co-
lossal. Este ¢ precisamente o caso das pirimides do México antigo (Teo-
tihuacdn, Tikal, Chichén Itzd etc.): elas perderam suas funcoes religiosas,
astrondmicas e sociais em geral; para os olhos de quem as admira hoje, as
pirﬁmides mexicanas sio pura e simplesmente estdtuas agigantadas.

“Os edificios existem para o homem”, disse o grande artista e tedri-
co do Renascimento Leon Battista Alberti® No seu ponto de vista, a
pintura e a escultura (o mesmo aplicando-se as chamadas artes menores)
existem para servir de adorno as construcoes arquitetdnicas, sejam elas
igrejas, mosteiros, castelos ou casas, pura e simplesmente. Tal foi o cendrio
artistico que caracterizaram os trés séculos de dura¢io do Brasil Colonial
(1500-1815). Entre as excegdes, destaca-se o grupo de Profetas esculpi-
do na cidade de Congonhas do Campo por Antonio Evangelista Lisboa
(17342-1814), conhecido como Aleijadinho, devido as deformidades fi-
sicas que apresentava, causadas por uma ou mais doengas cujo(s) nome(s)
ainda é(sio) motivo de discérdia entre os especialistas de hoje.?

A arquitetura brasileira do periodo anterior 4 chegada dos europeus
¢ extremamente modesta. Apenas em uma pequena fragio da Amazénia,
a Ilha de Marajo, foram encontrados vestigios de construgées em pedra

.

origindrias do periodo pré-colombiano. Nao ¢ impossivel que alguns
dos antigos grupos indigenas de Marajé descendessem de marinheiros

2 Apud Anthony Blunt, Arzistic Theory in Italy: 1450-1600 (Oxford: Oxford University Press,
1994), 11.

% Ver, por exemplo, Fernando Jorge, O Aleijadinbo: sua vida, sua obra, seu génio (Sao Paulo: Difu-
sao Europeia do Livro, 1971), 77-78 et passim; Germain Bazin, Larchitecture réligieuse baroque
au Brésil I (Paris/Sao Paulo: Plon/Museu de Arte de Sao Paulo, S/D), 26 ez passim; ¢ Joao Vi-
cente Ganzarolli de Oliveira, “Aleijadinho: A Brief Commentary on His Life and Work”. Em
International Jouwrnal Advances in Social Sciences and Humanities S, n.° 2 (fevereiro de 2017),
1-6; Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira, “Aleijadinho, escultor tnico por tres motivos: vencié
las dificultades inherentes al arte, la esclavitud y la minusvalia’, Atenea, n.° 515 (1.° semestre de
2017), 163-172; Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira, “Imagens de Aleijadinho’, Cidade Nova
XLX, n.°7 (julho de 2008), 42-43.
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polinésios.” Essa hipotese, se um dia for confirmada, ajudard a explicar as
disparidades que hé entre a arte dos aborigenes do Marajo e a produzida
por grupos indigenas de outras partes do Brasil; ¢ uma explicagio que nao
se limitara a arquitetura, mas também a cerimica, nica arte em que os
aborigenes brasileiros (no caso, os marajoara) alcangaram um nivel de ela-
boragio equiparavel ao das grandes civilizagoes dos Andes e do México.
Em todo caso, até mesmo a cultura marajoara (que floresceu principal-
mente entre 400 e 1600 d. C. e foi a mais avan¢ada no Brasil pré-cabrali-
no), havia alcan¢ado um estdgio de desenvolvimento muito primitivo, se
o compararmos ao de seus contemporaneos andinos e mexicanos — sem
contar, ¢ claro, as grandes civilizagoes antigas da Asia, do Vale do Nilo e

da Europa.

Respeitando as poucas excegdes, o fato ¢ que as manifestagoes artis-
ticas do Brasil antigo nao transcenderam o nivel do artesanato — sem
esquecer que, nos produtos artesanais, predomina o fator utilitério ¢ a
intencdo de repetir um modelo previamente estabelecido; na arte (pelo
menos como a entendemos desde o Renascimento), o que mais conta ¢
o fator estético, bem como a intencao de superar os modelos ¢, nao sur-
preendentemente, as proprias regras de composi¢ao. Em suma, ¢ de ma-
neira geral, o artesdo busca o ttil ¢ o repetitivo, enquanto o artista busca
o belo ¢ o original.””

Particularmente desfavordvel para as investigagoes arqueoldgicas ¢ o
clima timido que prevalece em quase todo o territério brasileiro, pois difi-
culta a preservacio de materiais organicos, como fibras, madeira e couro.
Naio nos surpreende que a maior parte da documentagao arqueoldgica
relativa a arte produzida no Brasil antigo se restrinja a objetos de pedra e
de barro; com menor relevincia, deparamos com objetos feitos de ossos,

> Cf Miguel Evangelista Miranda da Cruz, Marajé: Essa imensidio de ilha (Sio Paulo: Parma,

1987), 15.

Cf. Gastao Cruls, Hiléia amazonica: Aspectos da flora, fauna, arqueologia e etnografia indigenas
(Rio de Janeiro/Brasilia: Jos¢ Olympio/Instituto Nacional do Livio/MEC, 1959), 219.

Cf- Joao Vicente Ganzarolli de Oliveira, 4 humanizagio da arte (Rio de Janciro: Pinakothceke,
2006), 91.

26

27
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dentes e conchas.”® Em termos de antiguidade, o primado ¢ das lascas
dos utensilios de pedra, com idades compreendidas entre os 10.000 e os
12.000 anos. Bem mais jovens sao as pinturas rupestres; estas tém a idade
maxima de cinco milénios e se irradiam por quase todo o territdrio brasi-
leiro, com exce¢io da zona costeira.

0 isolamento foi a regra

Nas palavras do eminente arquedlogo Geoffrey Bushnell (1903-
1978), referidas ao periodo anterior a 1500:

Pouco se sabe da arte produzida no vasto territério do Brasil; grande parte da drea
¢ composta de planicies e florestas tropicais inadequadas para o desenvolvimen-
to de grandes civiliza¢des aborigenes. As partes orientais, nas quais se esperavam
resultados mais favordveis, eram remotas e de dificil acesso vis-d-vis os principais

centros civilizatérios da América antiga.29

Com efeito, a situagao ¢ muito diferente se for comparada com o que
foi produzido em termos artisticos e culturais em geral noutras regides da
América antiga, em particular nos Andes e na América Central. Nessas
dreas, os espanhdis encontraram obras magnificas, produzidas pelos in-
cas, astecas, maias e seus muitos antecessores. Ficaram famosos os elogios
de Albrecht Diirer, principal artista e te6rico do Renascimento Noérdico,
as obras artisticas de origem asteca, que ele viu durante sua estada na cida-
de flamenga de Bruges.*

Diferentemente de seus vizinhos no Brasil, muitas sociedades abori-
gines da América espanhola acumularam importantes contribuigées cul-
turais ao longo de séculos — em alguns casos, milénios. Na Alta Idade
Média (c. 476-c. 1000), tempo em que a Europa ainda nao existia pro-
priamente como entidade cultural, e grande parte de seu territério vivia
em trevas causadas pelas invasoes de mugulmanos, vikings e magiares,
o México Central ja havia sido adornado pela resplandecente cidade de

8 Cf Walter Zanini et alii, Histdria geral da arte no Brasil I (Sio Paulo: Instituto Walther Moreira
Salles/Fundagio Djalma Guimaries, 1983), 22.
2 Geoffrey Bushnell, Ancient Arts of the Americas (Nova York/Washington: Praeger, 1965), 259.

30 Cf Jay A. Levenson, “Circa 1492: History and Art”. Em Circa 1492: Art in the Age of Explora-
tion (Washington: Yale University Press, 1992), 21.
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Teotihuacdn. No século v d. C., que foi o seu “século de Péricles”, Teo-
tihuacan abrigava 200.000 habitantes, tornando-se, assim, um dos cen-
tros urbanos mais populosos de todo o mundo. Com 65 metros de altura,
a grande pirimide de Teotihuacin ¢ o monumento mais alto de seu tipo
no continente; nio ha edificio europeu da mesma época que a supere em
altura. No reino da matematica ¢ da astronomia, o México pré-colom-
biano era muito mais avangado do que a maior parte da Europa antiga e
medieval.?!

A arqueologia nao deixa margem a duvidas: o homo americanensis nao
¢ originario da América; ele veio inicialmente da Asia, através do Alasca,
h4 cerca de 40.000 anos. Embora tenha-se tornado o lar de uma mirfade
de culturas distintas ao longo dos séculos que se seguiram ao Descobri-
mento, fato ¢ que os Aleutianos do Canada setentrional, os Xingu do Bra-
sil e os Mapuche do Chile compartilham a mesma origem étnica, e esta
¢ siberiana; tal ¢ a razao pela qual os tragos mongéis predominaram nos
amerindios.”> Além dos vikings do ano 1000 e de San Brandao e demais
monges irlandeses que o acompanharam no século V1, pouco ou nada se
tem a dizer acerca dos contatos culturais entre a Europa ¢ a América nos
tempos anteriores a Cristéviao Colombo (1451-1506); noutras palavras,
o isolamento foi a regra, no referente aos contatos culturais entre o Velho
Mundo e 0 Novo, regra esta que, no caso do Brasil, se somava ao isolamen-

to interamericano.”

Conceitos como “pais” e “nagao” jamais existiram entre as tribos indi-
genas brasileiras. Ademais, as rivalidades sempre foram lingua franca no
Brasil pré-cabralino, de tal maneira que as guerras eram intermitentes,
situagao que dificultava, sobremaneira, o estabelecimento de um governo
central e promotor de prosperidade espiritual ¢ material; a nota domi-
nante foi sempre o vazio de poder, e os portugueses, embora minoritarios,

31 Cf Sylvanus Morley, La civilizacién maya, trad. por Adridn Recinos (México: Fondo de Cultura

Econémica, 1992), 17.

2 Cf Bernardo Berdichewsky, En torno a los origenes del hombre americano, 5.2 ed. (Santiago: Edi-

torial Universitaria, 1992), 95 ez passim.

3 CfJ. V. Luce et alii, The Quest for America (Nova York/Washington/Londres: Pracger, 1971),
70 et passim.
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nao demoraram a preenché-lo: natura abhorret vacuum, bem o sabemos.
Tudo isso facilitou a aceitagio, pelos nativos, das contribui¢des artis-
ticas e culturais em geral que os novos senhores trouxeram da Europa.
Em relagio aos escravos negros originarios da Africa, eles foram igual-
mente receptivos a cultura portuguesa. Embora as linguas indigenas e
africanas (que também careciam da escrita) estivessem sempre em posigao
subalterna em relagao ao portugués, nao se pode negar que os coloniza-
dores logo se revelaram permeéveis as contribui¢oes culturais de ambos
os grupos.™

Muito de mesti¢o hd nas pinturas de Mestre Ataide (1762-1730),
que foi o Aleijadinho do mundo bidimensional. Embora a técnica, o es-
tilo e o tema sejam 100% europeus em suas origens, a arte de Ataide e
a de Aleijadinho muitas vezes prefere dar tragos indigenas, africanos e
mesticos aos seus personagens, todos eles vinculados a tradicao crista.
Ambos interpretam 4 sua maneira — ou seja, a maneira mestiga — o ideal
gregoriano de fazer das artes visuais a “Biblia para os analfabetos”. O ros-
to de Nossa Senhora no painel da Assun¢io da Virgem, o mais famoso
que Ataide pintou, nada tem das Madonas de Rafael, por exemplo; os
tragos ndo sao italianos, mas sim mestigos (ou, se quisermos, brasileiros).
A arte portuguesa tornou-se mesti¢a em terras brasileiras, sempre consi-
derando, é claro, os limites dessas contribui¢oes; naarquitetura colonial, a
cultura indigena quase nio tinha contribui¢ao a dar; 0 mesmo vale para
a cultura africana.’

Inconclusdo

A mistura étnica ocorrida do Brasil traduziu-se artisticamente numa
arte essencialmente mestica e dialetal; ¢, pois, uma arte hibrida, identifi-
cével no sentido regional, mas nio no sentido nacional, por assim dizer.
Assim como os espanhdis, os portugueses da Era dos Descobrimentos

3 Cf Enrique Martinez Lépez, Tablero de Ajedrez: imdgenes del negro heroico en la comedia espario-

lay en la literatura e iconografia sacra del Brasil esclavista (Paris: Calouste Gulbenkian, 1998),
156 et passim.

3 Cf Pierre Bertaux, Africa: desde la prehistoria hasta los afios sesenta, trad. por Manuel Ramén

Alarcén (Madri: Siglo XX1, 1994), 133 et passim.
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estavam cientes da importincia da lingua no processo de intercimbio
cultural entre eles e os nativos do Novo Mundo. De acordo com o regu-
lamento da Companhia de Jesus, fundada pelo santo basco Ignacio de
Loyola no século xv1, os religiosos encarregados da catequese dos indige-
nas deveriam aprender a sua lingua materna.

No Brasil, a figura mais exponencial da evangelizagao ¢, sem duvida,
José de Anchieta (1534-1587), jesuita natural do Arquipélago das Ca-
ndrias que veio para o Brasil ainda jovem. Beatificado em 1980 por Sao
Joao Paulo II ¢ canonizado em 2014 pelo Papa Francisco, Anchieta foi o
primeiro dramaturgo, o primeiro gramdtico e o primeiro poeta nascido
nas Ilhas Candrias; escreveu a primeira gramética da lingua tupi — A arte
da gramdtica da lingua mais usada na costa do Brasil’* — e foi um dos pri-
meiros autores da literatura brasileira, que enriqueceu com pegas, poemas
religiosos ¢ uma epopeia. Ademais, Sio José de Anchieta ¢ patrono da
Academia Brasileira de Musica. De grande relevancia neste contexto &,
também, o sacerdote portugués Manuel da Nébrega (1517-1570), chefe
da primeira missio jesuita nao s6 no Brasil, mas em toda a América. Seu
Didlogo sobre a conversio do gentio é o primeiro texto em prosa escrito no
Brasil e possui inegavel valor literdrio.

Mutatis mutantis, a aculturagio que se vé em Anchieta, “o apdstolo
das multidoes brasileiras’, pode ser notada em personagens mais recen-
tes, como o compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos (1887-1959), cuja
formagao musical de indole europeia mesclou-se com as tradi¢oes indi-
genas ¢ folcléricas do Brasil. Anchieta foi para o Brasil o que Sao Paulo
havia sido para o antigo mundo mediterrineo; e o papel de Villa-Lobos
na histéria da musica brasileira ¢ analogo ao do compositor hungaro Bélla
Bartok (1881-1945) na histdria da musica da Europa Central.

Os jesuitas adaptaram ao cristianismo o preceito horaciano segundo o
qual o ensino deve provocar agrado estético naqueles que sao ensinados:
docere cum delectare; quanto mais belamente for transmitida a Doutri-
na, mais eficiente serd a assimilacao de seu conteudo. Isso se aplica nao

3 Ver a esse respeito Eduardo Portella, “Apresentacio”. Em José de Anchieta: Poesia, Colecao Nos-

sos Classicos (Rio de Janciro: AGIR, 1959), 5sq.
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apenas as obras dos jesuitas, mas a propria arte colonial do Brasil como
um todo. O teatro ¢ a poesia do Padre Anchieta, os sermdes do Padre
Antonio Vieira (1608-1697) e as esculturas de Frei Agostinho da Piedade
(15802-1661) pertencem ao mesmo contexto cultural que caracteriza as
obras de Aleijadinho e de Ataide. Numa sociedade em que ler e escrever
eram privilégios de poucos, as artes visuais mostraram-se particularmen-
te eficazes para a transmissao de mensagens biblicas em geral. Aplica a
imensa colénia portuguesa o mesmo que o Papa Sao Gregério Magno
(c. 540-604) disse e escreveu numa Europa ainda semibdrbara: a pintura
[e, por extensdo, a escultura e a plasticidade em geral] vale como escrita
para os analfabetos.”

A pesquisa histérica, por defini¢ao, requer o testemunho escrito;
¢ isso o Brasil pré-cabralino nao nos legou; tampouco podemos contar
com a proto-histéria e seus registros escritos indiretos. Nesse sentido, a
histdria da arte brasileira comega no ano de 1500 — limitagio que pode
ser vista como estimulo para que a arqueologia ¢ demais ciéncia afins (e.g.,
a etnografia, a etnologia e a antropologia) continuem aprofundando suas
pesquisas acerca deste oceano de interrogagdes que sempre foi, ¢ e serd
isto que chamamos de arze.
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3 Cf Edgard De Bruyne, Historia de la estética, t. 11, trad. por Armando Sudrez (Madri: BAC.,
1963), 442.

Cf Johannes Bergemann, Orientierung Archieologie: Was sie kann, was sie will (Hamburgo:
Rowohlt, 2000), 15 et passim.
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