MUSICA PARA LA GLORIA DE DIOS

Waldemar Wensell

E| presente tema Inicla una
serie de artfculos destinados
al analisis de los elementos
que deben tomarse en cuenta
para la seleccidn de la mUsica
apropiada para las diferentes
situaclones en la vida de un

cristiano,

QUE ES LA MUSICA

"De la armonfa, de la armorifa celeste
formbdse este sistema universal;

Cuando la naturaleza reposaba

Sobre un cimuic de atomos disonarntes

Y no podr{a erguir la cabeza,

De los cielos se oy® esta voz melodiosa:
Levantaos, vosotros que estdis mas que muertos,
El frio, el calor, las lluvias y las secas

En orden saltaron para Qcupar sus estaciones
y someterse al poder de su mlsica.
Poeos00esessCcse0sess0000saeE000 0

Como si de cantos sacros recibiesen fuerza
Comenzaron las esferas a moverse,

Y entonaron graclas al Gran Creador

y a todo el clelo,

Por eso, cuando la Gitima y terrible hora
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Al polvo reduzca esta pompa,
En los cielos sonara la trompeta,
Los muertos resucitaran, los malos moriran,

¥ la mlsica volvera a la armonfa celeste, "

de '"Oda para el Dia de la Mlslca' de
John Dryden,

Se podrfan escribir muchisimas paginas tratando de definir esta palabra tan signl
ficativa, tan amplia y tan presente, Recuerdo que cuando era nifio se me ensefid que
"mUsica es el arte de combinar los sonidos'' y es verdad, pero con el tiempo me di
cuenta de 1o mucho que hay por detras de esa aparentemente simple ilcombinacidn de

sonidos!',

Si la mlsica es un arte, analicemos un poco qué es arte, Se habla del arte de cu
rar, del arte de tener amiges o del arie culinario, seguramente pensando en las des-
trezas o habilidades que se pueden manifestar en este tipo de actividades. Pero con-
sidero que el arte en si no puede someterse a ura ciencia o restringirse a un simple
manejo de técnicas preestabiecidas, sino que aunque no pueda prescindir de ellas,
las utilizara con el Gnico fin de contribuir a su afan de comunicacidon, EI pintor que
desea expresar las bellezas naturales no puede huir de las leyes de |a composicidn
del color o de ias técnicas del eguliibrio formal, pero utilizando todo lo que la cien-
cia y la técnica le pueder bringar, lograra volcar en la tela toda la expresidn del
sentimiento que las bellezas naturales han producido en su ser, Para ser un buen es
cultor se deberan conocer todas las técnicas de la escultura pero nadie sera un buen
escultor sdlo por el simple hecho de conocer a fondo todas las técnicas de la escultu
ra, Es asf que todas las artes tienen su parte cientiflca y técnica que permiten una
mayor libertad y amplitud de accidon para el verdadero artista, que lograra ante todo
comunicarse, Por eso creo estar acertado al afirmar que sobre todas las cosas arte
es expresidn o comunicacidon: la mUsica, através del sonido, la pintura a través del
color, la escultura, através de la forma, la danza (ballet) através del movimiento,

la poesfa a través de las palabras y asi cualquier manifestacidon artfstica,

QUE ES EL. SONIDO_
E! sonldo es la resultante de una serie de factores que actllan en cadena, Para
existir sonido, ante todo debe haber un cuerpo productor del sonido al que se llama

cuerpo trémulo!, Hay diferentes tipos de cuerpos trémulos: cuerdas, lenglietas,
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placas, los labios humanos, etc, Estos cuerpos pueden tremular por varias razones:

frotamiento, punteo, percusidn o tensidn en el caso de los labios,

De este modo, los cuerpos trémulos producen pulsaciones en el aire, equidistan-
tes unas de otras, que se van propagando en forma de circulo en todas las direccio-
nes, Una experiencia visual y comparativa de este fendbmeno serfa el que se produce
al tirar una piedra en un remanso de agua donde rapidamente se pueden observar las
ondas que se van formando en cfrculos que aumentan de tamafio, perdiendo intensidad

hasta desaparecer., Algo similar pasa con el sonido,

L_as pulsaciones producidas por el tremular de un cuerpo sonoro no serian de mu-
cho provecho para la mlUsica si no se les proveyese de una caja de resonancia, con la
virtud de amplificar los impulsos que produce e! cuerpo trémulo, Por consiguiente,
todo instrumento mlsico debe poseer: el cuerpo trémulo o productor y una caja de
aparato amplificador o resonador, Un violfnpor ejemplo tiene las cuerdas como cuer
po trémulo y el puente unido a la caja del instrumento actuando como resonador, En
un instrumento de viento como la trompeta, los labics en tensidn del ejecutante dejan
pasar bocanadas de aire al instrumento, actuando como productor o generador de las
pulsaciones y el aire encerrado en el instrumento, {desde la boquilta hasta el pabe -

116n) sirve como resonador,

Estas pulsaciones generadas o producidas por el cuerpo trémulo y amplificadas
por la caja de resonancia, deberan ser captadas por un oido inieligente, sea humane
o animal, pues es en el cerebro donde en definitiva existe sonido, EIl oido humano,
ese complejo aparato receptor, ssta provisto de pequefios drganos que desde el tfmp_g
no hasta el oido interno va transmitiendo ‘!as ondas de uno a otro, catalogando las
ligeras variantes entre una onda y otra, haciendo llegar de esta manera una progra-
macidn clara y precisa al computador gue es el cerebro humano. De no cumplirse to
do este proceso de producci®n, propagacidon y recepcidn de las ondas, no existirfa so
nido, pues la falta de cualquiera de estos pasos obstruye el cumplimiento del proceso
auditivo, Si de alguna manera lograsemos cantar en el vacfo o sea donde no existe
el elemento propagador de las ondas, no habrfa sonido pues ninglin ofdo podrfa captar
las pulsaciones emitidas por nuestra voz, En una sala donde actlia un coro de sordos
para un plbligo también de sordos, tampoco existirfa sonido, pues aunque de alguna
manera se produjeran las ondas, los ofdos sordos no tienen la capacidad de

captarlas.

Digamos entonces que en condiciones normales el sonido se realiza en nuestro ce
rebro por las perturbaciones nerviosas que ocasionan las vibraciones que capta el

tfmpano, Por ser el cerebro el lugar donde se percibe el sonido y siendo que hay
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muchas variantes de un cerebro a otro, deducimos que puede una misma onda produ=
cir sensaciones distintas en una persona u otra, Una podra captarla mas fuerte, otra
mas chillona y otra tal vez no perciba si lo que escucha es un sonido grave o agudo,
Esto se debe a que hay una cantidad de afecciones auditivas, ffsicas o psfquicas que
inodifican o interfieren el perfecto funcionamiento del aparato auditivo, Mas adelante,

al hablar de la inteligencia musical, trataremos con mayor amplitud este asunto,

Habiendo tratado de explicar lo que es el sonido veamos un poco de qué maneras
se pueden combinar fos sonidos., Para ello debemos conocer las tres caracterfsticas

del sonido, que son; aftura, iniensidad y timbre,

Comparando dos scnidos diferentes podremos hacer ires comparaciones de acuer-
do a las tres caracteristicas del sonido: cudl es mas agudo y cudl es mas grave, cual
es mas fuerte y cual es mas suave y por Ultimo descubrir, qué diferencias de color

tienen, o qué instrumenio los produjo,

L a altura del sonido, o sea la caracteristica que nos permite diferenciar los soni

dos graves de los agudos, esta determinada por una fey aclistica que dice que cada
sonido responde a una frecuencia, es decir a cierta cantidad de vibraciones por se-
gundo, Por ejemplo: cualcuier cuerpo que emita un !'La central!, sean cuales fue-
ren sus caracterfstizas timbricas o dinamicas, deber3 producir 440 vibraciones por
segundo, Por esta razbn, con aparatos apropiados se pueden determinar sin conoci-
mientos de mlsica, el nombre de los sonidos sclamente por fa cantidad de vibraciones

que tienen por segundo,

La misma ley dice que cuerpos con mayor fongitud emiten ondas vibratorias de me
nor frecuencia, Esto explitca por qué el arpa tiene cuerdas ordenadas de mayor a me.
nor, donde cuanto mas corta sea la cuerda, mas agudo sera el sonido que produce,
La técnica de varios instrumentos de cuerda como los de la familia del violin o la gui
tarra, consiste en modificar con los dedos la longitud de las cuerdas para obtener
con pocas cuerdas toda la escala musical, En el caso de las membranas de los timba
les, cuanto mas tensa esté, mas agudo sera el sonido que producira., En los drganos
de tubos se observa este principio en los tamafios de los tubos, Los registros mas
agudos se obtienen de los tubos mas pequefios vy para los registros mas graves se re-
quieren tubos de varios metros y espesor considerable, EI| grosor de los cuerpos
tambi€n modifica la frecuencia. Por ejemplo en el piano, si todas las cuerdas tuvie-
ran el mismo diametro, para obtener los sonidos mas graves se necesitarian cuerdas
de varios metros, dificultando de esta manera la construccidon de estos instrumentos,
Pero para evitar este inconveniente, las cuerdas de las notas graves son mucho mas

gruesas y ademas estan reforzadas con un entorchado de alambre, para lograr que
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una cuerda relativamente corta reatice el trabajo de una cuerda que deberfa ser nor-

malmente mucho mas larga,

La intensidad del sonido esta determinada por la amplitud de onda. O sea que aun

que dos sonidos tengan la misma frecuencia si uno tiene mayor amplitud de onda sera

mas fuerte,
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E| timbre del sonido esta determinado por la complejidad de las ondas que forman

el sonido, L.a mayorfa de las ondas sonoras son compuestas o sea que estan formadas
por mas de una onda. Para comprender esto deberfamos pensar que una cuerda que a
simple vista nos parece vibrar en su totalidad, en realidad en toda su extensidn hay
pequefias vibraciones complementarias que sumadas a la vibracién general de la cuer
da forman las caracteristicas tfmbricas del sonido que esa cuerda puede producir,
Estas vibraciones complementarias surgen a raiz de varios factores: consistencia
del cuerpo que vibra (cuerpo trémulo), forma y tamafio de la caja de resonancia, mo-
do de producir la vibracidon, sea por golpe o por frotamiento o alglin otro procedimien
to, etc... EI sonido que se produce a raiz de la onda principal se denomina !'sonido
fundamental!” y es el sonido que se escucha como predominante; pero al mismo tiempo
los diferentes segmentos de la onda estan produciendo una cantidad de otros sonidos
complementarios, llamados !''sonidos armdnicos® y gque a su vez son los responsables

de las caracteristicas sonoras de un instrumento,

I i

Tl e . et ' o rvan e, T
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Fuera de las caracterfsticas comunes de cada instrumento, la destreza de un eje-
cutante puede alterar en forma considerable los timbres de su instrumento en la bls-
queda de eleinento interpretativos, como igualmente cualquier persona puede alterar
su propio timbre de voz, cambiando la forma normal de la boca, o modificando la reso

nancia, etc,.,

EL _1DIOMA MUSICAL

La mlsica no es lo que se escribe en el papel, Eso es nada mas que la represen
tacion grafica de lo que el compositor ha elaborado, Incluso en el correr de los tiem
pos ha variado mucho la forma de escritura musical. Se sabe que los egipcios escri_
bian mlsica por medio de geroglificos como lo demuestran los documentos existentes
en el Museo Egipcio de Turin en Itaiia. Sabemos también que algunas de las palabras
colocadas al principio o al final de algunos salmos bfblicos tienen relacidn con el ti-
po de melodfa o cadencia que debla darse a esa composicién, Durante la edad media
se utilizaron procedimientos mas concretos, que son comprensibles y faciles de des-
cifrar. La notacidn medieval consistfa en signos llamados !'"neumas!' que al igual que
nuestras notas y figuras, representaban la altura y duracidén de los sonidos. Habfa
ineumas " que representaban mas de un sonido. Estos signes se escriblan primero
sin ninglbn tipo de linea que pudiese compararse con nuestro pentagrama pero poco a
poco se fue introduciendo la practica de relacionar los signos con la altura que te-
nfan con relacidn, primero a una y luego a varias lineas paralelas, hasta llegar al te

tragrama y por Gltimo al pentagrama que conocemos hoy.
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L.a notacidn actual de la misica se la debemos a un monje italiano |lamado Guido
D! Arezzo, quien obtuvo el nombre de las notas extrayendo la primera sflaba de cada
verso de un himno a San Juan Bautista. EI Gitimo aporte-a la notacion musical fue el
compas, que aparece recien a fines del siglo XVI.

Con todo, debemos decir que hoy en dia existen una serie de nuevos elementos en
la escritura musical con la finalidad de poder transcribir en el papel la tan variada
cantidad de efectos que se producen en la mGsica [lamada contemporanea, donde los
tradicionales elementos de |la mlsica: melodia, armonfa y ritmo, han evolucionado de
tal manera que su compliejidad requiere nuevos horizontes en el campo de |la notacion,
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Son tres los individuos que deben actuar para que haya mlslca: el compositor, el
constructor de instrumentos y el Intérprete, EI| primero es el que provee las ldeas,
el segundo el que provee los medios y el tercero es el que utilizando los medios, con
vierte en scnido las ideas del compositor, Dios ngs ha proporcionado un instrumento
maravilloso que es la voz; podemos por ella interpretar infinidad de partituras de los
grandes genios de la mlsica y podemos tambi®en verter nuestras ideas en sonidos de

alabanza, logrando hacer nosotros mismos el trabajo de tres personas,

El idioma de la mlsica es un idioma de expresion, es un idioma de emocidon, No
se puede por medio del sonido describir cosas; y si logramos imitar el gorgeo de un
pajaro por medio de una flauta o el trueno con un timbal, muy pronto se nos acabaran
los recursos y nos veremos obligados a describir no las cosas que vemos sino las
emociones que las cosas nos producen, Ese es el idioma de la mUsica: guiar nuestra
imaginacion hacia las cosas qua queremos expresar, ;Con qué perfeccidon puede la
mbsica lograr estos fines y qué peligrosa se torna cuando estos fines son malos!
jQué trabajo entonces el del mUsico que para comunicar al mundo sus sentimientos de
ba hacerlo solamente combinando sonidos! Pero es asi. De la combinacion de los so
nidos han surgido no solo las grandes obras musicales, los himnos de alabanza que
desde la antiglledad hasta nuestros dias se han cantado al Creador, sino los cantos

que se entonaron en la tierra por la entrada del pecado.

Estos sonidos, que, dada la enorme extensidon que logra captar el oido y los diver
sos matices dinamicos y timbricos que ofrecen los muchfsimos instrumentos musicales
existentes, son casi imposibles de sumar, son los que ordenados en forma sucesiva o
lineat, pueden configurar las melodfas, las que seran mejores o peores de acuerdo al
talento o geniabilidad del que combind esos sonidos, como deducimos del parecer de
Hanslick al decir; 'L.a belleza de una composicidon ,,, es inherente a la combinacién

de los sonidos musicales, y es independiente de todas las nociones extramusicales',

Por muchos siglos la mUsica fue solamente melddica o mejor dicho sblo consistia
en una Unica linea melddica. Eso no quiere decir que toda la mlUsica de la antigiedad
era mondtona o toda de! mismo estilo, pues si comparamos la mlUsica de los diferentes
pueblos, notaremos caracteristicas muy diversas e inconfundibles. Los indies por
ejemplo, tenfan melodfas completamente distintas a las de los hebreos, y estos a su
vez diferfan mucho de los egipcios o de los griegos, De !a@ manera de combinar los

sonidos se originan estas diferencias. (Ver ejemplos pag, S).

El ritmo ha sido uno de los factores mas importantes en el desarrollo de la mUsi-
ca. Aunque un canto sea monbddico (una sola voz) los sonidos que lo constituyen ade-
mas de estar combinados linealmente para configurar la melodfa, poseen una combing

cibn temporal que determina el tiempo que ha de escucharse cada uno de ellos o la
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acentuacidn que daremos a cada uno de los sonidos, &sto es el ritmo,

Podemos afirmar que el ritmo es el mas antiguo de los elementos de la mGsica pues
desde que existe movimiento en el universo, ha habido ritmo, Podemos encontrar rit-
mo en todas las cosas pues existe en |las formas, en los colores, en el espacio, etc,.,
Algunos ejemplos mas simples son los ciclos naturales: como las estaciones, el diay
la noche, el galope de los animales, el cante de algunas aves, nuestra respiracion,

los latidos del corazdn y tantos otros,

Sin duda el primer sfntoma de ritmo musical en la tierra estuvo dado por el palmo
teo que los primeros seres humanos agregaron a su voz en un intento de unir cuerpo
y alma en la alabanza, Ademas,en todos los pueblos primitivos, la danza y el movi -

miento corporal tuvieron gran importancia en la expresidn,

Los griegos eran grandes conocedores del ritmo, tanto del universo como tamblén
del ritmo musical. Posefan un gran dominio de la métrica literaria, la que estaba re

presentada por lo que denominaban Ipies métricos, !

En la mUsica hay varios tipos de ritmo que se amalgaman en una asombrosa armo-
nfa de movimiento, Hay un ritmo latente, que persiste constantemente y es muy facil
de detectar en el movimiento de los pies de quienes estan vibrando al escuchar tal o
cual obra musical, Este ritmo se puede comparar al pulso o al latir del corazén que
esta siempre presente y es dfnamo del movimiento, Hay ademas un ritmo lineal que

delimita el caracter y la esencla del movimiento meldédico, Este es el ritmo que
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conocfan los griegos y para el cual establecieron sus 'pies métricos!!, Se dice que
la célula mas pequefia del ritmo esta dada por el alzar y el dar, en otras palabras por

la combinacidn de dos sonidos de los cuales el primero darfa la sensaciéon de estar

suspendido o de elevarse y el segundo un sentido de peso o afirmacioén,

>

Fr

De esta primera célula se pueden desprender otras por posibles variantes de du-

plicacidon o aumentacidn de los valores temporales de estos sonidos.

> > =
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Y asi podrfamos encontrar un sin fin de células que se podrfan desprender de es-

tos pequefios esquemas, L-a combinacidén de estas células seria el factor predominante

en el ritmo musical.

rree Periees
B (e e EE5 s
vl S A T
e rerlrer
MIT|rLLr|rperr|er f el e ]

Aleluga de“El Mesios” G.F. Haendel

g S LI S

— — —

e tu.ya A.le.lu.ga A.le . lu.ya Alelvya A . le . lu.ya

WJEMA0 DB APLICACION DE DIVERS0S RITMOS BN UNA MISHA MELODIA. EN <VATRO COMPASES SE UTILIZARON
TRES RITMOE Ot FERENTRG,



MUSICA PARA LA GLORIA DE DIOS 1%

Al aparecer la armonla,por un proceso muy lento, que llevd varios siglos hasta
consolidarse, aumentan notablemente las posibilidades de la mlsica. Lo que antes
era una Gnica melodfa ahora se convierte en un complejo tejldo sonoro donde la mele-
dia se enriquece por otros elementos que le dan un mayor sentido especial, afirman-

dose la mUsica en lo que hoy conocemos como acordes,

L_os tedricos medievales estudiaron detenidamente las leyes del sonido y de la re-
sonancia, llegando a conocar la M"escala de los armdnicos! que ya Pitagoras, varios
siglos antes de Cristo habfa descubierto, Esta escala, también Ilamada la "escala de
la resonancia superior!! contiene en orden de importancia, los sonidos complementa-

rfos que se escuchan al hacer sonar un determinado instrumento,

Si se hacen sonar juntos los seis primeros sonidos de |a serie armdnica, se pro-
duce lo que llamamos un '"acorde perfecto mayor!!, de sonoridad, para nosotros, muy

agradable, aungue no lo fue asi en épocas pasadas.

Aungue para nosotios resulte muy comln hoy en dfa el usc de acordes, este ele -
mento tiene pocos siglos de existencia, En el siglo XVIl recién se tuvo concienciay
conocimiento completo de la utilidad de los acordes como elemento constitutivo de la
armonfa. Se simplificaron los acompafianientos contrapunt{sticos los cuales dejaron
lugar a pocos acordes aue servian de soporte y de ambientacidn a fa melodfa, Prime
ramente se utitizaban solamente !os acordes perfectos mayores y menores, luegoe po-
ro a poce se fueron introduciendo los acordes de séntima, luego los de novena, undé
cima, y muches sotros que sumados a todas las posibilidades que ellos engendran, die

ron a la mlsica un vocabulario sumamente rico,
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Recordemos aquf lo que dijimos anteriormente con relacibn a la concepcidn actual
de los elementos tradiclonales de la mUsica: melodfa, armonfay ritmo, y notaremos
que han evolucionado grandemente, llegando a horizontes muy amplios especialmente
en el campo de la sonoridad. Si sumamos toda la gama de sonidos desde los mas gra
ves hasta los mas agudos, todas las intensidades posibles y todos los efectos timbri-
cos que se pueden utilizar en la mlUsica, veremos lo ilimitado que es el campo sonoro,
Y si a esto le agregamos todavfa todas las combinaciones ritmicas, capaces de pro-
veer insospechable varjedad de movimiento, tal vez podamos imaginar algo de los tan

tos recursos que Dios le dio a la mlsica y que puso a disposicidn del hombre,

L a mUsica puede ser una voz clara hablando a nuestros ofdos ''el idioma de los an
geles'f como alguien la definid, o puede también resultar una serie de sonidos ininteli
gibles que no nos damos cuenta ni por qué_existen, Todo dependera de nuestra capa-
cidad de recepcibn, o de nuestra capacidad de interpretar lo que escuchamos, De

ahi que sea importante saber qué es la mlsica,

LA INTELIGENCIA MUSICAL

Para poder entender un idioma es necesario un proceso de razonamiento de las pa
labras y frases, para poder coordinar el significado de cada elemento y comprender
de esta manera las ideas. l.as personas que padecen insuficiencias psfquicas, tienen
problemas para entender lo que se les quiere decir, Algunas tal vez entienden las pa

labras pero no logran descifrar su significado, o las ideas que ellas encierran.

Con la mUsica ocurre algo parecido. Los estudiosos han llegado a conclusiones
asombrosas con relacidon a este tema, Comprenderemos que |la mlUsica como idioma no
es lo mismo parauna persona que para otra, Por tratarse de ideas subjetivas o sim-
ples sugerencias de sensaciones afectivas, no resultaran lo mismo a un individuo mi-

norado musicalmente que a otro que posea el talento musical,

Se han descubierto diferentes niveles de intelectualidad musical, Nos ocupare-

mos aquf de los cinco fundamentales que son:

a) ldiotez musical o sordera tonal

b) Imbecilidad musical o sordera musical
c) Inteligencia musical

d) Talento Muslcal

e) Genio Musical

. Que es lamlsica paraun idiota musical? Dlganos primero que un idiota musi-
cal o sordo tonal es toda persona Incapaz de perciblr la altura de los sonidos, o sea

que los graves y agudos o cualquier modutacidén melddica no son mas que ruidos
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indefinibles, L. a dificultad no =2sta en que no ha aprendido a escuchar mlsica sino que
directamente se trata de una incapacidad ffslica y mental que lo priva de la audicion to
nal. Posiblemente estas personas no tengan ninguna dificultad en la audicidon del idig
ma hablado y su interpretacidn intelectual, pues las palabras pueden ser comprensi-
bles aunque estén desprovistas de las inflexiones y modulaclones propias del lenguaje
articulado, Fero en la mlsica no ocurre lo mismo, Si no se distinguen los sonidos,
tan diversos, es imposible entenderla y por esta razdn el ldiota musical no'posee la
facultad mental que le permita escuchar mlUsica. En la historia hubo muchos ejemplos
de personas que se destacaron genialmente en otras areas del saher pero que en mlsi
ca han sido "idiotas'. Victor Hugo, Gautier y Cuvier, detestaban la mUsica como el
peor de los barullos: |_a emperatriz Catalina y el escritor Anatole France fueron
también ejemplos de este tipo de afeccion,

L.as personas que cargan sobre si laimbecilidad musical o sordera musical, tie-

nen grandes ventajas sobre los idiotas musicales, pues aunque no comprendan los sen
timientos expresados por la mlsica tienen capacidad para percibir la gradacidn tonal
de los sonidos e identificar tamlsica, El imb&cil musical sabs cuanedo escucha mlsi-
ca y mas iodavia sabe qué mlsica esta escuchanco espacificamente aunque esté priva-
do de la emocidn que el compositor quiso exg-esar por medio de ella. Por esta razén
el idioma musical le resulta un idioma dgesconccide. Fuedsn analizear técaicamente la
mlsica, pero experimentan indiferencia v sversian, Grendes personalidades como:
Napoledn, Grant, Gambetts, Zola y Foniinelle son ejemplos de asta inferioridad

musical,

La mayorfa de ios seres hui enos estan dotaaos d=z inteligencia musical, Tienen

capacidad para entender y cammprender iz misica. $Son sensibles y pueden interpre -
tar el idioma musical con reilat vz facil'dad, Son susceptibies de sprender la tactica
de ia mlsica y sus respectivas representaciones de estados emocionales, pudiendo ob
tener un relativo desarrollo de ias aptitudes musicales de acuerdo con la cualidad y
extension de ta educacidon musicat que recita, Es ef caso de |a mayoria de las persg
nas que forman el plblics de conciertos, No son m{sicos pero se sienten atraidos
por la belleza de lamlsica o por el taiento expresive de alglin intérprete, Muchas
personas que poseen inteligencia musical, se privan de las emociones de la mUsica,
no porque no tengan accesoc z ella sino que por razones ajenas al arte hacen ofdo sor.
do al idioma del sonido, Otras persovnas de alta capacidad inielectua! se reducen a
ciertos estilos de mlUsica popular gue si bien expresan emociones y sentimientos los
priva de sensaciones rnuchio mas prefundas., Pero dI‘gamos de todas maneras que pa-
ra los ihteligentes musicaies, la mlUsica resulta un idioma comprensible y un alimento
para el espfritu,



14 ENFOQUES

Otros individuos mas raros disfrutan de talento musical, ;Que sera lamlsica pa
ra estas personas? L.os qQue tienen el talento mus/cal son personas que pueden com -
prender con facilidad |la mUsica, pueden llegar a ser buenos interpretes y compoz to-
res, Para ellos lamlsica es algo propio, algo que tlevan adentro, Se sienten como-
dos en un ambiente donde hay mlsica. Lamlsica es para ellos un medio de expresidn,
Son capaces de desarrollar mejor algunas aptitudes encontradas en los inteligentes mu
sicales, y alcanzan mayor grado de perfeccionamiento que los demas que intentan cul-

tivar las mismas aptitudes,

Finalmente hay personas excepcionales que nacen dotados del genio musical, Con
ciben y se sirven de las formas de expresién musical ya conocidas, pero de modo ab-
solutamente personal, o imaginan formas de expresidn musical enteramente nuevas,
Los grandes mlUsicos de |la historia son ejemplos relevantes de este tipo de genialidad,

habiendo contribuido con su aporte al desarrollo del arte musical.

Todos los seres humanos, de una u otra manera se encuentran identificados con
unc de estos niveles que, dadas sus connotaciones psfquicas, definen las posibilida-

des y limitaciones que cada cual encontrara en el arte musical.
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